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He trabajado directamente 
con la poesia de José Maria — | ‘a 
Eguren, sin considerar otras | 
cireunstancias que las de la ~ ae 
propia creacién. Quise aden- , 


trarme en los ‘‘bosques de sim- 


Brot 


me seria posible comprender 
las ideas y los sentimientos del ae 
poeta, hasta hoy soslayados. a 
Estas paginas relatan el ma-— 
ravilloso viaje. 
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OMO no es filésofo Eguren no intenta una defi- 
nicion del ser. En cambio puede expresarlo me- 
diante el simbolo poético, imaginado en el instante 
en que la mente esta absorta ante el misterio, con- 
traida en la indagacién ontolégica. El ser es el 


domin6é vacio, pero animado 


Vacio, vacio, apenas una tela. Menos que un 
fantasma y sin embargo ciento por ciento vivo. 


domin6é vacio, pero animado 


Es el ser separado de sus cualidades, sin corpo- 
reidad, sin antecedentes, sin transmigraciones. Una 
esencia cuya naturaleza ignoramos. 

Ademas de abstracto, este ‘‘ser’’ es un disfraz. 
Esta desfigurado para que no sea conocido. 

En el vértigo de la meditacién ontol6gica, an- 
te el abismo de la oscuridad y el silencio, el poeta 
imagin6 al ser como algo distinto a su apariencia. 
Como un disfraz. 


15 


De esta manera nos ha dado una extraordina- 
ria, originalisima y profunda imagen poética del 
ser, que nos induce a su sentimiento —sentimien- 
to del ser— igual que una definicién nos condu- 
ciria a su conocimiento. 


Alumbraron en la mesa los candiles 
moviéronse solos los aguamaniles, 

y un dominé6 vacio, pero animado, 
mientras rie en las calles la verbena, 
se sienta, iluminado, 

y principia la cena. 


Ya hay algo mas que lo animado en el disfraz 
vacio. Al sentarse a la mesa se le ve iluminado. Es 
como si, frente a la vida de relacién, pr6éximo a 
dialogar con los comensales, hubiese adquirido ple- 
nitud de existencia. Ahora es un ser existencial. Si 
el lector desease penetrar en el detalle, podria to- 
mar el participio ‘‘iluminado’’ como sugerencia de 
comunicativo, locuaz, sonriente, ingenioso... 0 qui- 
za el poeta ha querido significar intensidad de pa- 
siones. 


Su claro antifaz de un amarillo frio 
da los espantos en derredor sombrio 
esta noche de insondables maravillas 


Insondables ciertamente porque estamos en el 
limite de la nada. 

Hl antifaz de un amarillo frio es la imagen de 
la muerte. Veremos en otros capitulos que la idea 
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de la muerte pinta en la retina de Eguren el color 
amarillo. eas 

4Qué mejor antifaz para ese ‘‘domindé vacio’’ 
que el rostro enmascarado de la muerte? Con dra- 
matica l6gica el poeta ha creado un protagonista 
cuyas esencias son el ser y la muerte. Es una ma- 
nera altamente bella de expresar el destino de la 
vida: morir. Pero hemos de morir con espanto (‘‘da 
los espantos en derredor sombrio’’) y el miedo ha 
de trasmitirse al mundo exterior, conmoviéndolo, 
trastornando sus circunstancias, pues el antifaz 
amarillo . 


tiende vagas, lucifugas sefiales 
a los vasos, las sillas 
de ausentes comensales 


Sin embargo el signo del momento es el goce 
de vivir, pleno de dicha, porque es la 


...alta noche de voluptad ignota 


Voluptuosidad ignorada por el domindé; pero 
henchida de promesas, de fragantes recuerdos y 
embriagueces al otro lado de los muros, ‘‘en las 
calles (donde) rie la verbena’’. 

4 Qué hara el ser, transido de muerte? 

En la luz olvida manjares dorados 
ronronea una oracién culpable llena 


de acentos desolados 
y abandona la cena. 
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UJ ensayo de Mariano Iberico sobre el sentimien- 
to del tiempo! me did la clave para compren- 
der a Eguren. 


El] filésofo sanmarquino explica que cuando 
ciertos hechos del pasado se estereotipan no sdlo 
como recuerdo sino con vigencia de presente, ope- 
rando como presente, quien asi los vive tiene el sen- 
timiento del tiempo magico. 


En el tiempo histérico, diriamos el tiempo nor- 
mal o comin, el suceder pasa por los planos de 
pasado y presente; pero en el tiempo magico o mi- 
tico estos planos son simultaneos. Para Don Qui- 
jote, cuya luminosa locura inspiré a Iberico el es- 
tudio sobre el tiempo, el pasado es ‘‘a la vez ido y 
actual’’, sentimiento que le hace ver como realidad 
del presente la existencia de caballeros andantrs, 
quienes eran ficciones del pasado. ‘‘Al contrario 
del tiempo histérico que es un pasar irreversible 
—dice el ensayista— el tiempo mitico se renueva, lo 
que implica el retorno dei pasado que sin dejar de 


ra) 


ser pasado vuelve a incorporarse a la plena actua- 
lidad del presente”’. 


La poesia de Eguren esta fuertemente impreg- 
nada del tiempo magico. 


El tiempo magico, que lanza a Don Quijote a 
la aventura, estimula en Eguren las preocupacio- 
nes ontol6gicas y le sirve eficazmente para el lo- 
gro de creaciones que no tienen comparacién en la 
historia de la poesia. 


La mas caracteristica es El caballo: 


Viene por las calles 
a la luna parva 

un caballo muerto 
en antigua batalla 


No es que haya resucitado. Sigue muerto, pe- 
ro ‘‘viene por las calles’’. El pasado, sabe Dios cuan 
remoto, durante el cual el equino tuvo existencia, 
retorna ‘‘como nuevo presente”’. 


Retorna también, mas escalofriante que el pa- 
sado de la vida, el pasado de la muerte, el episo- 
dio de la muerte, ‘‘en antigua batalla’’. 


Es un caballo en el que funcionan simultanea- 
mente la vida y la muerte. 


Sus cascos sombrios... 
trepida, resbala; 

da un hosco relincho, 
con sus voces lejanas 
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El plural indica diversos grados de lejania 
(‘‘voces lejanas’’) porque el sujeto gramatical no 
se refiere a varios animales, sino a uno. Sus voces 
vienen como escalonadas, de todos los rincones del 
pasado, hasta el mas remoto; y en este surear el 
tiempo nuestro pensamiento encuentra el pasado 
de la vida, o sea la plenitud vital del caballo. Asi 
nos gana, también a los lectores, el sentimiento del 
tiempo magico. 

4 Como ha de ser sino hosco el relincho de un 
caballo muerto? El animal se muestra hurafio, es- 
quivo, Aspero porque esta usando una propiedad 
de la vida —relinchar— que no le pertenece; y ade- 
mas se le entraban los pasos (‘‘trepida, resbala’’) 
y sus cascos son sombrios, como las manos de los 
hombres espectrales. Hay en esta imagen, obtenida 
con acumulacién de materiales de angustia, una 
gran fuerza expresiva que rompiendo los limites 
de la ldgica nos da la versién completa de la muer- 
te; mas patética que si el poeta nos hubiera presen- 
tado un caballo yacente, yerto 0 mostrado sus hue- 
sos descarnados. 


En la plimbea esquina 
de la barricada, 

con ojos vacios 

y con horror, se para 


La barricada ha sido seguramente el lugar de 
la antigua batalla. Alli murié el que ahora retor- 
na y llega hasta la silenciosa esquina gris, otrora 
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escenario de fragor. Entonces el equino vuelve a vi- 
vir su muerte. (‘‘Con ojos vacios y con horror, se 
para’). Ya no hay hoscos relinchos, ni andares 
vacilantes. Sdélo las cuencas de sus ojos vacios... 
y el horror eterno que sufre, la conciencia de su 
muerte. 

Eguren ha creado otros de estos muertos cu- 
ya vida perdura en el tiempo mitico, Leamos Los 
Delfines. 


en amplio salén cuadrado 

de amarillo iluminado 

principia la angustiosa contradanza 
a la hora de maitines 

de los difuntos delfines. 


Gye. 8 OMe 16.0 6 6560. @ ie we ene. a ate 


- ora avanzan en las fugas y compases 
como péndulos tenaces 
de la ultima alegria. 


La alusién al tiempo es manifiesta en la figu- 
ra del péndulo, sugerida por la objetividad con que 
el poeta capta el ritmico ir y venir de los delfines 
en la danza. El reloj marca las horas del tiempo 
magico; y en sus manecillas, 0 en el péndulo, esta 
asida, tenaz sobreviviente, ‘‘la ultima alegria’’. 


En Lied III los muertos vivientes son cosas, 
embarcaciones naufragas: 


En la costa brava 
suena la campana 
llamando a los antiguos 
bajeles sumergidos, 
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Los bajeles muertos no tienen sentido. Es dis- 
tinto de estar al garete. Simplemente vagan. En la ~ 
inmensidad de los mares no hay para ellos ni ruta _ 
ni puerto. Por toda esperanza sélo esperan que — 
vuelva a sonar la campana para retornar ‘‘al pan- 


tedn de los mares’’. 
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pesar de que la muerte es su tema primordial 

Eguren no hace necroscopias. 

Nada hay en sus creaciones que se asemeje si- 
quiera lejanamente a ese hurgar en las emanacio- 
nes de los cadaveres, en que es maestro el genial 
autor de Las flores del mal. 

-E] simbolista peruano jamas habria imagina- 
do el macabro relato de Baudelaire: 


Al borde de un camino una carroha infame 
en lecho de piedras sembrado. 


Las moscas bordoneaban sobre aquel vientre pitrido 
del que salian batallones 

de larvas negras, que corrian como liquido espeso 
por esos vivientes jirones. 2 


Muy otra es la visidén de Eguren. Sus muertos 
no pasan por la etapa de descomposicidn, no cum- 
plen el proceso hacia el polvo, no necesitan formol. 

O viven en el tiempo mitico, como el caballo y 
los delfines; o en ellos la muerte esta cristalizada, 
hecha marfil. Purificada. 
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Contemplé en la mafana 
la tumba de una nina 


Pe ee 


Muri6 canora y bella 
y estan sus restos blancos como el marfil pulido 3 


Ante el esqueleto, Eguren evoca la vida con se- 
rena nostalgia. Pone de lado los crespones funera- 
rios que le quitan perspectiva al recuerdo, dulzura 
al pasado. El poeta puede, por haberse situado mas 
allé de lo perecedero de la carne, eternizar en el 
hueso (‘‘como el marfil pulido’’) la existencia de 
la muerta. 


Entonces, qué sonriente, dichosa y alegre, a pe- 
sar de la tumba, se siente a la nifa de marfil. 


; Y qué intensa vida hay, cuadnta vida en su re- 
cuerdo! 


Pensé en el jardin claro, en el jardin de amores 
de la beldad despierta 


Ce 


pensé en la rubia aurora de juventud que amara 
la nina, flor de cielo. 


...la nubil aurea, bella de otras edades, 
cehida de contento. 


La magia del poema es maravillosa. Logra la 
resurreccion de la nina. ‘‘Cefhida de contento’’ que 
se entiende ademas como un cuerpo formado por 
la dicha, un cuerpo que la felicidad ha dibujado. 
Hay un rejuvenecimiento radiante. El momento 
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de ‘‘nubil aurea’’, el de mas alto potencial de amor 
durante la vida de la nina, esta eternizado en la 
muerte. 

Este recuerdo de la ausente, surgido ante sus 
‘‘restos blancos’’, es como un rio de aguas azules, 
una corriente de inolvidable transparencia que re- 
gresa de la muerte hacia la vida. 

En cambio el recuerdo de los muertos es som- 
brio y triste, catapulta de la desesperacion, cuan- 
do en ellos perdura atin la forma que tuvo la ma- 
terla viva. Ese recuerdo ira siempre hacia la muer- 
te. Es lo que Eguren rechaza, se niega a ver, por- 
que en la forma de la materia que tuvo vida se 
concentra todo el horror de la muerte. 

Formas, sdlo formas de la vida, son las ma- 
nos muertas una sobre otra, implorando; el sem- 
blante del recién fallecido, expresivo de sus Utlti- 
mas emociones, como dormido para que el ensue- 
ho sea mas intimo... y la carne alli, helada, la 
misma que se estremecia de angustia o de goce, 
intactos los érganos de los sentidos como si prosi- 
guieran conduciendo el fluido de la lucidez. O el 
plumaje del ave recién muerta, sedoso, brillante, 
integro para el vuelo; o la piel lustrosa del caba- 
llo y sus ijares nerviosos. Tendido todo esto, int- 
til, yerto. Solo forma, forma solo de la vida. 


Es lo que sigue muriendo, en el muerto y en 
nosotros. Recordemos a Vallejo: ‘‘Pero el cada- 
ver jay! siguid muriendo”’ +. 
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Los muertos de Eguren ya no mueren. Viven 
y brillan. Contrariamente a lo fanebre son muer- 
tos blancos, como la de marfil; 0 como 


los nevados muertos 


lentos brillan blancos 
por el camino desolado ® 


Sobre todo son tranquilos, angélicos: 


Pas6é el vendaval: ahora 
con perlas y berilos, 
cantan la soledad aurora 
los angeles tranquilos 6 


Aqui advierto un sentimiento escatolégico. El 
vendaval simboliza el fin de todo, la muerte total. 
El poema dice que estan ‘‘caidas las hojosas plan- 
tas de campos y jardines’’. 


Se alejan de madrugada 
y con la luz del cielo en la mirada 
los angeles tranquilos 


La muerta de marfil tiene quizd, en su vieja 
tumba, ‘‘la luz del cielo en la mirada’’. 


En La marcha finebre de una marioneta en- 
contramos excepcionalmente en la obra poética de 
EKguren la imagen de una recién muerta (‘‘Pobre- 
cita la mufeca que la van a sepultar’’). El sepe- 
lio es solemne. Se imagina suntuosa, reverente la 
pompa funeraria. Tras la carroza delantera 
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va en azul melancolia 
la muneca... 


Por ser la muerte un pasado inmediato, Egu- 
ren modifica la realidad. En el poema revierte el 
hecho finebre elaborando con éste una fuerza vi- 
tal: la melancolia. 

Aquella azul melancolia de la muerta signifi- 
ca que la marioneta ha recuperado los atributos 
de la vida, los de orden espiritual, que son los su- 
periores. Mientras la van a sepultar, perfuma sus 
ensuefos con esencias de vaga tristeza, que eso se- 
ria su azul melancolia. 


37 


a 


fC Sa 


4  - ‘ 

. A ae) ee 
rT -_ - 
om Ws Teele tee 


4 
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NTIENDO Juan Volatin como una sencilla le- 
yenda en la cual una Ninfa derrota a la muerte. 


Aun cuando en este poema la idea de la muer- 
te esta templada por una emocién de alta intensi- 
dad, la imagen inspiradora es mas bien vital y dul- 
ce. Es la vida en capullo, tan amada por Eguren. 


Los nifios en la quinta 
comienzan la velada 


Estan entre ellos Veva, Monina y Cucha, en 
la ronda con Susanas, Estelas y Pichines. Simbo- 
lizan la infancia, fuente de la alegria, que los nifios 
irradian rumorosa cuando no tonante. Comienzan 
la velada y ya escuchamos cercanas sus voces ju- 
bilosas, atmdésfera sonora de sus juegos, ;Oh, la 
sincera seriedad de sus juegos! ‘ 


Alrededor de la velada se han dormido ‘‘los 
grillos y las aves, el trébol y la flor’’. 
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Y laémpara amarilla 
fulgente reververa ; 
destaca la mejilla, 

la blonda cabellera; 
presenta el escenario 
de tierna juventud 

y el campo funerario 
cual lébrego ataud 


Las luces lividas de la lampara amarilla ilu- 
minan el polo de la vida, en el que esta ‘‘el escena- 
rio de tierna juventud’’; y el polo de la muerte, 
que es ‘‘el campo funerario cual lébrego ataud’’. 


Los corazones infantiles se estremecen de te- 
mor. Es el miedo del que estaba impregnada el al- 
ma de Eguren, el miedo que padecieron Rubén el 
divino y Vallejo el humano; el miedo de morir 8, 
que nos viene desde las raices silvestres del ins- 
tinto; un miedo tan hondo como la_profundi- 
dad del hombre; mas tenaz que la mas loca pasién 
y ardientemente curioso investigando con desespe- 
rada esperanza en el misterio. 


Tocados de espanto los nifios 


...escuchan desusado 
levisimo rumor 


Juan Volatin cayé de la ventana, 
Juan Volatin rodé sobre el cojin, 
Juan Volatin el duende vida vana 
comienza su enojoso retintin: 
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‘*Cual cien atridas 
la vida paso 
quitando vidas 
desde el Ocaso. 
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Al verlo aparecer haciendo una pirueta deli- 
ciosa, el lector podria suponer que el muneco es uno 
de los tantos entretenimientos de los nifos, a quie- 
nes viene a liberar del terrorifico ambiente creado 
por la lampara amarilla. Pero el propio Juan Vola- 
tin nos dice su oficio homicida. Se ocupa en segar vi- 
das; y para confirmar el ftinebre simbolo, se com- 
para con los descendientes de Atreo (‘‘Cual cien 
atridas la vida paso’’). Atreo fue un asesino, Trai- 
cionado por su esposa y por Tiestes, su hermano, 
ejercit6 venganza asesinando a los hijos del peca- 
do. La familia de Atreo es la protagonista de las 
tragedias de Esquilo. A la descendencia del filici- 
da pertenecen Agamenon, ® asesinado por su es- 
posa Clitemnestra; y Orestes, asesino de su madre. 
Antepasados de Atreo fueron Pelops y Tantalo, 
también manchados en sangre. El divertido Juan 
Volatin que cae de la ventana rodando sobre el ¢o- 
jin declara su sino sangriento semejante a la mal- 
dicién que pesa sobre los atridas. 


Tan dominado como estaba por la idea de la 
muerte, el poeta se familiarizé con ella hasta el ex- 
tremo de que la presentia en el aserrin o el plasti- 
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co de cualquier figurilla. El eritico espanol Luis 
Monguié tuvo una lejana intuicién de este drama 
de Eguren cuando dijo que en esta poesia se sien- 
te ‘‘tras la apariencial superestructura de un juego 
de nifios o de una forma marionetesca, Dios sabe 
qué experiencia en carne vida, una transposicion 
literaria de algo terriblemente adulto y humano que 
solo el esfuerzo de sublimacién de un artista con- 
cientisimo contiene y labra en poesia superficial- 
mente, aparentemente, deshumanizada’’, 1° 


Muy cierto. Ahi tenemos a la muerte, cosa te- 
rriblemente adulta y humana, tomando la forma 
marionetesca para irrumpir entre un juego de 
nifos. 

Como las aves, siempre prontas a advertir el 
peligro y Agiles para huir, los nifios se han escondi- 
do. Desde su ridicula posicién en el divan, Juan Vo- 
latin los busca con la mirada y dice hipdécritamente: 


Donde estan Cucha, 
Veva, Monina? 

La luz termina. 
Todos se han ido. 
Solo me quedo. 
j;Por Dios qué miedo 
les he traido! 


El mufieco se levanta con aire paladin. Com- 


pone su capelo y sigue el mondélogo. Insiste en Ila- 
mar a los de la ronda: 
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Venga a mi lado 
la fila aquesa... 
veo cual pitas 
sus pilernecitas 
bajo la mesa. 


Vengan Pichines 
que en volatines 
de todos modos 
yo espero a todos. 


Los volatines son una manera de morir 40 es 
que esta vez la muerte quiere jugar inocentemen- 
te, cansada de quitar vidas desde el Ocaso? la 
Silfide no da tiempo para que conozcamos sus in- 
tenciones. Después del segundo retintin llega la 
Ninfa. 


Ya viene la silfa 
que mece la rosa, 
florida, pequefa 

del campo la diosa 


Esta divinidad de los Bosques 4sera Hco, la 
que murié de amor por Narciso? Dice Eguren que 
viene cabalgando en pluma, seguida de insectos 
dorados, en cuadrillas armadas, y le sirven de guia 
las luciérnagas. Se acerca a los nifos y los duer- 
me, hablandoles 


de mundos risuefios 
all4é en misteriosos 
nublados de suefos 


47 


Mientras tanto el mufieco, confuso y avergon- 
zado, se sienta con un medio volatin. 


Y luego la turba 
de insectos atroces 
a Juan Volatines 
saludan a voces; 

y pronto los vemos 
picar a destajo 
pescuezo, joroba 

y abajo y abajo. 


El cortejo de la Ninfa, aquellos hermosos in- 
sectos dorados, dieron la batalla contra la muerte. 
La asediaron a gritos, a esta y a todas las muertes 
(‘‘a Juan Volatines saludan a voces’’) y atacaron 
en masa, golpeando en todos los flancos hasta que 


jJuan Volatin entrega su capelo! 
jJuan Volatin entrega su espadin! 
Juan Volatin rodando por el suelo 
redobla volatin y volatin 11 


Como en los cuentos de hadas, la Ninfa llegé 
oportunamente para salvacién de los nifos. 


El poeta ha contemplado el vigor exultante de 
la vida, la potencia indestructible de lo vital, tan 
plena, tan concentrada en los nifios, que sdlo por 
ellos podria y deberia cantarse el triunfo sobre la 
muerte. Tal el sentido del poema. 
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ARTE de su poesia proyecta sobre el lector las 
luces lividas del miedo, con diversas intensidades. 
No es el terror ante la muerte, motivo de otras 
imagenes, ya examinadas en anteriores capitulos; 
sino ante la vida. 

El poeta siente un miedo vital, un miedo exis- 
tencial como el de los nifos. Lo tinico infantil en 
Eguren es su miedo. 

Oscuros presagios, peligros velados, acentos fa- 
tidicos, son calados hasta la zona de su ominoso mis- 
terio. 


Mis ojos han visto 
el cuarto cerrado 


Es una habitacidn desocupada que en nada se 
diferencia de las demas. 

En ella también transcurrieron en sus respecti- 
vos planos la dicha y el pesar, el desengafio y la es- 
peranza, el frenesi y la melancolia. Aqui fue ancha 
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la sonrisa de la luz y a su turno permanecieron ¢a- 
lladas las sombras. Aqui floreciéd la intimidad, en 
su propio invernadero. 


Pero ahora, sin la carga espiritual que le tras- 
mitia lo humano, es un antro desconocido. Sin luz 
y sin sombra. Muerto. 


jy esta como un crimen 
el cuarto cerrado! 


Percibo cierta afinidad entre esta imagen y 
los Ultimos cuatro versos de Las puertas, poema del 
que debo dar previamente breve noticia. Es un be- 
llisimo logro de fina musicalidad que objetiva el 
pasado y el futuro en la figura de las puertas. Pa- 
rece un alegoria. Veamos los primeros cuartetos: 


Se abrieron las puertas 
econ ceho de real dominio; 
se abrieron las puertas 

de aluminio. 


Contaron las puertas 

los tiempos de ardor medioevales; 
contaron las puertas 

con sonido de tristes metales. 


Crujieron las puertas, 

en bélico tinte sonoro; 
crujieron las puertas 

a los infantes de yelmos de oro. 


Luego se dice que ‘‘ornadas de sables y gules, 
rimaron las puertas a las nifias de ojos azules’’. Y 
de pronto 
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Se cierran las puertas ~ 
con sonido triste y oscuro; 
se cierran las puertas 

del Futuro. 


Hay un hermetismo ominoso que acelera su 
amenaza. Esto que se cierra, como aquello que ya 
esta cerrado, comienza a erguirse en primer plano 
surgiendo ante nosotros con el tamano de una gran 
valla, que se convierte en oscuro muro inmensura- 
ble, infinito, sin principio ni fin... No solo nos im- 
pide el paso, sino que avanza oprimiéndonos, qui- 
tandonos terreno. 

En la visién onirica —la tuve en mi ninez— el 
oscuro muro suele multiplicarse apareciendo a un 
costado, a la espalda, cada vez mas alto. Es mas te- 
rrorifico que la muerte. 


La ronda de espadas trasmite directamente la 
emocion de miedo. 


Por las avenidas 
de miedo cereadas P 


He aqui una ciudad sitiada. El miedo ha pe- 
netrado a calles y plazas, como la niebla. 

Seria imposible huir. E] miedo, activo, agil, ve- 
loz, circunda el perimetro urbano. 


Por las avenidas 

de miedo cercadas, 

brilla en noche de azules oscuros 
la ronda de espadas. 


Noche de azules, es decir dedicada a lo espiri- 
tual; pero hay acerbos presagios y entonces los azu- 
les son torvos. 


Como los ojos agudos, acerados, del tigre en la 
oscuridad, las finas espadas de la ronda brillan 
amenazantes, agazapadas en la penumbra del mie- 
do. El poeta describe el recorrido de la patrulla ar- 
mada a través de la ciudad transida: 


Ya los extramuros 

y las arruinadas 

callejuelas, vibrante ha pasado 
la ronda de espadas 


y en los cafetines 

que el humo amortaja, 

al sentirla el tahur de la noche 
cierra la baraja. 


Imagino que el estudioso cierra también el li- 
bro; el insomne se sobresalta; la madre, alarmada, 
se inclina sobre la cuna para proteger al nifio; el 
dormido despierta. .. 


Por las avenidas 

morunas, talladas, 

viene lenta, sonora, creciente, 
la ronda de espadas. 
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Hace rato que esta dentro de nosotros, metida 
en nuestro temor, en la cima mas alta; pero aun asi 
su anuncio es mas escalofriante: 


Viene lenta, sonora, creciente 


Culmina la intensidad del miedo en el momen- 
to en que la ronda llega a su destino. 


En un baleén, atisbando por las celosias, hay 
damas tocadas del fulgor del amor. Esperan a sus 
‘‘naladines que traigan de amores las puntas de Ila- 
mas’’. Tiemblan también, pero no de miedo, sino de 
esperanza. Son las encantadas. Acaso las unicas a 
quienes no ha envuelto la niebla del miedo. Alli, ba- 
jo ese balcén en el que palpita el milagro humano 


se detiene con subito ruido 
la ronda de espadas. 


Permitaseme creer que estan alli Elsa de Bra- 
bante, la desposada por el Caballero del Cisne; y 
Margarita, la redentora de Fausto. También la 
Margarita aquella que languidecié entre camelias, 
redimida por el amor. Acaso Maria arrebatada 
tempranamente por la muerte, en ausencia de su 
Efrain; y Julieta, como asomada al baleén romanti- 
co del Palacio de Capuleto... 


jay, de acero las hojas lucientes 
se tornan guadafas! 

j Tristisima noche 

de las encantadas! 
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AZUL 


A fantasia de Eguren es luz sideral de la imagi- 
nacion. Su claridad nos encandila. HKntonces el 
lector tiene que colaborar; poner él también, como 
receptor de poesia, su propia elaboracidn creado- 
ra. Cada lector ha de recrear a su manera, de 
acuerdo con su temperamento, las imagenes del 
poeta. Estamos en 


la playa de la maravilla 12 


Por lo pronto podremos respirar ancho, sin 
sufrir la opresién de lo fatal a que nos tiene so- 
metidos la dualidad rubeniana de ‘‘la carne que 
tienta con sus frescos racimos y la tumba que aguar- 
da con sus finebres ramos’. El binomio amor- 
muerte es una incompleta concepcidn del destino, 
que Eguren supera cuando descubre un tercer de- 
rrotero en la playa de la maravilla. 


En el pasadizo nebuloso 

cual magico suefio de Estambul, 
su perfil presenta destelloso 

la nina de la lampara azul. 
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Agil y risuefia se insinta 

y su llama seductora brilla. 
Tiembla en su cabello la garta 
de la playa de la maravilla. 


Con todo el poder de su infinita fantasia Egu- 
ren no alcanza sino a vislumbrar a la nina de la 
lampara azul... y eso entre nieblas (‘‘pasadizo 
nebuloso’’) y en suefios (‘‘cual magico sueno). 


Esta inasibilidad del simbolo es reiterada no 
sélo en la alusién a la niebla y al suefio, sino mas 
adelante en lo vago del perfil (‘‘su perfil presen- 
ta destelloso’’) con lo que se nos esta diciendo que 
la nina de la lampara azul no tiene presencia ple- 
na. Casi no ocupa espacio, sino fugazmente (deste- 
llos) y su efimero resplandor nos llega de costado 
(perfil). 

Sin embargo ‘‘su llama seductora brilla’’, vi- 
sidn luminosa que opera como sujeto del poema y 
que vale por fanal, faro, en su significado de luz 
guia, buscada, anhelada, salvadora, elemento de 
orientacién. 


Nada corpdreo puede haber en esta imagen 
que se nos revela tan imprecisa y a la vez tan bri- 
llante, contradiccidn que sirve justamente al pro- 
posito de que aleance vigoroso poder expresivo de 
algo metafisico, rigurosamente espiritual. Por eso 
—y también porque la poesia simbolista no se di- 
rige a los sentidos— para interpretar el simbolo de 
la nina de la l4mpara azul hay que poner de la- 
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do toda concesién a lo sensorial. En este caso la 
vista no nos va a servir para comprender. No se 
trata de un parvulo o de una adolescente con una 
lampara de luz azul en la mano, lo que ya no seria 
un simbolo sino una alegoria de ingenio muy po- 
bre; ni el poeta ha pretendido ensayar en tono li- 
rico figuras mds o menos delicadas por su femi- 
nidad o su color. 

En vez de buscar inttilmente —esclavos de los 
sentidos— la explicacidén en el secreto de la forma, 
intentemos adivinar el pensamiento, ya no el del 
poeta, sino el nuestro. 

4. Podremos presentir un ideal, un activo esta- 
do de 4nimo, una gran esperanza, una dorada ilu- 
sidn? 4Podremos dar a nuestra existencia la ver- 
dadera vitalidad humana que esta en nutrirla con 
el bien, la verdad y la belleza? 

Eso seria la nina de la lampara azul. 

En cierta publicacién argentina “ se dice 
que ‘‘podria ser una evocacion de la infancia o una 
invocacién a la poesia’’. La evocacidn se descar- 
ta, que no la hay, ni a la infancia ni al cielo. Invoca- 
cidn si. Mas no solo a la poesia, sino a una com- 
pleta e integral esencia espiritual, vitalmente de- 
seada, hondamente amada. 


Lo exclusivo del espiritu, que ha de ser tam- 
bién la totalidad de lo espiritual, eso es la nina de 
la lampara azul. 
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habla de una vida milagrosa 


me ofrece la bella criatura 

un magico y celeste camino. 

De encantacién en un derroche 
hiende leda, vaporoso tul; 

y me guia a través de la noche 
la nifa de la lampara azul. 


La atmoésfera en que se mueve es como para- 
disiaca, el aire engalanado y denso (‘‘vaporoso 
tul’’) en cuyas ondulaciones la imagen flota in- 
gravida (‘‘hiende leda’’) ostentando ufanamente 
su gracia, su hermosura (‘‘de ostentacién en un de- 
rroche’’). 


Ya no es la vaga figura del pasadizo nebulo- 
so. Ahora irradia dinamismo, exaltado de entusias- 


mos, y hay confianza y alegria en su incitante ac- 
tividad. 


La nina de la l4ampara azul demuestra un gran 
interés, su existencia tiene una finalidad, persigue 
un objetivo, relacionado directamente con el poeta 
(‘‘habla de una vida milagrosa’’). Le infunde es- 
peranzas, le promueve ilusiones, le asegura triun- 
fos (‘‘me ofrece la bella criatura un magico y ce- 
leste camino’’) y finalmente lo conduce al futuro. 
Lo guia incluso en la mas negra de las oscurida- 
des (‘‘a través de la noche’’). 


Y quiza si a través de la eternidad, mas allé 
de la muerte. 
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SYHNA 
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N Syhna la blanca estan magistralmente aplica- 
dos los principales preceptos de la escuela sim- 
bolista. 


Elemento puro del goce estético, el simbolo 
logra el encantamiento cuando entran en funcidn 
todas las posibilidades de la palabra, no sdlo las 
de significar —acepcidn rigurosa o figurada del 
vocablo, su ductilidad para la metafora, ete.— sino 
también y fundamentalmente sus poderes magi- 
cos de poner en actividad un infinito de asocia- 
ciones de ideas, con las que el pensamiento entra 
al servicio de la fruicioén estética. Es la riqueza en 
sugerencias, tan elogiada en EKguren, pero realmen- 
te propia de la escuela simbolista. Dice Cecile 
Bowra que Mallarmé ‘‘conocia un Absoluto de go- 
ce estético que estaba fuera y mas alla del pensa- 
miento, y por consiguiente, mas alla de las pala- 
bras significativas’’ 4°. Y Herbert Read afirma 
que ‘‘La poesia, en rigor, es una virtud trascenden- 
tal, una repentina transformacién que sufren las 
palabras bajo una particular influencia’’ 1°, Read 
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no se refiere precisamente al simbolismo, si- 
no a la poesia contempordnea; pero entre los prin- 
cipios permanentes de la escuela simbolista, apli- 
cados por la poesia actual, esta la creencia en el in- 
finito de la palabra, ‘‘no sdlo por su sonido —sino 
también por su color— en todos sus aspectos, su 
luz y su energia’’. 

Por ser valor puramente estético el simbolo 
poético tiene jerarquia sobre el pensamiento. Lo ri- 
ge. Creo que la grandeza y pureza del arte —que 
no es lo mismo que ese mezquino concepto de ‘‘ar- 
te puro’’— consiste en la primacia absoluta del va- 
lor estético sobre el valor intelectual. 


Penetremos, lector, entre ‘‘bosques de simbo- 
los’’ 17, Vamos a leer Syhna: 


De sangre celeste 
Syhna la blanca, 
suena triste 

en la torre de Ambar. 


Y sotas de copas 
verdelistadas 
un obscuro vino 
le preparan. 


Suenos azulean 

la bruna laca; 
mudos rojos 
cierran Ja ventana, 


El silencio cunde, 
las elfas vagan; 

y huye luego 

la mansién cerrada. 
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La ‘‘sangre celeste’ podria sugerir, como di- 
ce Xavier Abril, 18 la aristocracia de Syhna, to- 
mada seguramente en sentido de elevacién, supe- 
rioridad; pero no parece ser ese el rasgo definito- 
rio y por ello creo que sin dejar de poner de lado 
la idea de ‘‘elevacién’’ debera entenderse ‘‘san- 
gre’’ como temperamento, mientras ‘‘celeste’’ evo- 
ca lo subjetivo, lo espiritual; y asi tendriamos a 
Syhna como personaje representativo de la mas 
elevada espiritualidad. Digo representativo por- 
que uno de los principios del simbolismo es la idea- 
lizacién. Syhna encarna a un ser paradigmatico. 


Suefia triste 
en la torre de Ambar 


No es ‘‘su’”’ torre de marfil. Es la torre de 
Ambar. 

Supongo que Eguren no desconocia el soneto 
Correspondencias de Baudelaire, considerado in- 
cluso como didactico en la parte en que el subyu- 
gante simbolista francés parece insinuar normas 
para establecer las relaciones entre el perfume, el 
color y el sonido; y que en lo poético es una exal- 
tacidn maravillosa y trémula de ciertos perfumes, 
entre ellos el Ambar. 

Asi hay perfumes frescos como carnes de infantes, 

verdes como praderas, dulces como el oboe; 

y hay otros corrompidos, ricos y triunfantes. 
de una expansién de cosas infinitas henchidos, 


como el almizcle, el Ambar, el incienso, el Aloe, 
que cantan los transportes del alma y los sentidos 19 
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No hay duda posible sobre el significado de la 
torre de Ambar. Nos esté diciendo que quien alli 
suefia se da no sdlo a los transportes del alma, si- 
no a los sentidos, en una euforia de sensualidad 
que no excluye lo espiritual y mas bien lo integra, 
hasta el punto de que cuando Syhna esta henchida 
de ‘‘una expansién de cosas infinitas’’, dentro de 
estas siente también la atraccidn del triunfo y la 
riqueza en sazon para los placeres de exigente re- 
finamiento. Por eso gente experta, mundana (‘“‘so- 
tas de copas’’) le preparan ‘‘un obscuro vino’’. 


La ‘‘bruna laca’’ —visidn de un cielo negro y 
sin embargo transparente, laqueado, tan paradoji- 
co como la fusién de espiritualidad y sensualidad de 
Syhna— cambia cuando azulean los suefos. Esta 
iniciandose algo que no se acierta a nombrar, pe- 
ro que se intuye como de sublime elevacién. Pare- 
ce ser el proceso hacia lo azul. El Ambar y el vino, 
simbolos de lo otro, han pasado a segundo plano y 
ahora la ‘‘sangre celeste’? parece recuperar su pri- 
macia... pero la emocidn auroral dura muy po- 
co porque 


mudos rojos 
cierran la ventana 


La idealizada queda prisionera. La han apar- 
tado, recluido, encerrado; y esto ha sido hecho en 
un silencio ominoso (‘‘mudos rojos’’). 
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En otro sentido la ventana cerrada podria sig- 
nificar el tope en las profundidades del yo. Los 
‘‘mudos rojos’’ serian la expresién, slempre ame- 
nazante, del momento en que el hombre ha agota- 
do todas las posibilidades de ver, penetrar en lo 
hondo de su ser, calar en si mismo; el momento en 
que ni ciencia ni arte, ni magia, le sirven para ir 
mas alla, y este conflicto, de intenso dramatismo 
y tremenda intimidad, habria producido afuera 
grave desconcierto, pues las elfas, las fuerzas na- 
turales, han salido a vagar, como si el drama hu- 
mano hubiera desarticulado la armonia perfecta de 
la Naturaleza. 


Y un viento de tragedia griega nos azota el 
rostro cuando ‘‘huye la mansion cerrada’’, episo- 
dio catastréfico. Todo ha sido fugaz y efimero y 
acabé por desvanecerse, desintegrarse en un via- 
je fugitivo. 

La propia poesia, o la musica, o la pintura, 
estarian simbolizadas en Syhna, su sangre celes- 
te, su Ambar, su obseuro vino y sus mudos rojos. 
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LA GUERRA 


N Los reyes rojos y en Las torres hay un enfren- 
tamiento hostil de personas semejarites, de co- 
sas andlogas. 

Las personas son dos reyes rojos. Parecen 
uniformados y quizé si uno sea la imagen del otro 
en el espejo. 

Estos seres exactamente iguales entre si, se 
atacan, se destruyen. 

,Significa esto el drama de la esencia que se 
consume en pugna consigo misma? 4s la expre- 
sidn poética del gran conflicto en lo mas intimo del 
espiritu, la lucha del ser dentro de si, una pelea 
del yo con el yo, sin solucidn posible? 

Desde la aurora 


combaten dos reyes rojos 
con lanza de oro 
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Viene la noche 
y firmes combaten foscos 
dos reyes rojos. ~ 


Seguiran combatiendo indefinidamente, sin 
tregua ni respiro. Nada se dice del mayor o menor 
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poderio de cada adversario, no se examina el equi- 
librio de fuerzas, ni parece interesar lo espectacu- 
lar de un gesto heroico, lo tremante de la valentia 
y el arrojo... sino sélo la implacable batalla como 
finalidad, como destino. 

A pesar de que en los fieros monarcas hay un 
cefio vibrante, la voz del poeta no tiene acento épi- 
co. Es de puro lirismo. 


Por verde bosque 
y en purpurinos cerros 
vibra su ceno. 


oerree eee eee ee 


Batallan en lejanias 
de oro azulinas 


ee 


Airadas se ven pequefas 
sus formas negras. 


Tan allaé como los reyes estan, pequefos y ne- 
gros a la distancia, puede advertirse lo airado de 
sus formas, lo bélico, lo explosivo de sus actitudes, 
que trascienden hacia ‘‘lejanias de oro azulinas’’, 
hermosa vision del infinito en el espacio; y ‘‘en le- 
janias’’ del pasado y del futuro, vale decir en la 
eternidad. Es una guerra sin antes y sin después. 


Lo propio ocurre con las torres: 


Batallan las torres 
presentando 

siluetas enormes 

Se confunden 

en sus iras llamas. 
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Aqui la imagen funciona simultéaneamente co- 
mo decoracion y como sugerencia de identidad de 
los guerreros. Las ‘‘iras llamas’’ son las luces 
multicolores que en el atardecer encienden de oro 
la arquitectura de las torres; pero ‘‘iras llamas’’ 
sugiere ademas una pasion beligerante sentida con 
igual intensidad por una y otra torre. Asi ocurre 
con los reyes, cuyas pequenas formas negras se ven 
airadas en la lejania. 


Al llegar la noche termina la batalla de las 
torres, borradas por las sombras. Muertas. 


Se obscurecen 
jay! las torres muertas. 


Eguren ha hecho una concesidn a los sentidos. 
La vista no aleanza a penetrar en la negrura de 
la noche y entonces para el poeta las torres han 
muerto. 


Volveran a combatir, ‘‘desde la aurora’’ como 
los reyes rojos. Entonces se verdn nuevamente 
sus ‘‘clamores purpurados’”’. 


83 


AMOR 


O mas importante, lo trascendente en su temé- 
tica del amor es la creacién de una diosa. 

La denomina Eroe, nombre suficientemente ex- 
presivo que permite ciertas suposiciones. Seguin la 
gramatica es el femenino de Eros. 

Eros y lo erdtico no siempre son debidamente 
comprendidos, al menos en la amplitud de la con- 
cepcidn helénica. El poeta y critico Pedro Sali- 
nas 7° cita a Platén y al profesor britanico Ivor 
Armstrong Richards para recordar que en el Sim- 
postum Platon explica que Eros procede de nece- 
sidad, de falta de algo. ‘‘Queremos lo que nog fal- 
ta —agrega Salinas— y en ese concepto entran to- 
das las necesidades. Hasta el amor a Dios cabe en 
esta tendencia, si es amor adquisitivo, deseo de te- 
ner a Dios para nosotros’’; y por ello Richards 
afirma que ‘‘Eros es una corriente de adquisicio- 
nes o posesiones’’. La helenista Edith Hamilton 71 
trascribe de Platén esta frase: ‘‘Su mayor gloria 
(de Eros) consiste en que no puede hacer el mal 
ni permitirlo; la fuerza nunca va a su vera’’. 
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Tales serian segin mis deducciones las esen- 
cias de la Eroe de Eguren. 


Sospecho que la despreocupada alegria de 
Afrodita, ese gesto de plena seguridad en sus po- 
deres, tan confiado y que realza aun mas la arro- 
gante figura tentadora; esa conciencia del amor 
triunfante, sin tormentos, sin vigilias agigantadas 
por la ansiedad y el tiempo, sin desesperanzas; y 
sobre todo lo espectacular de la belleza corpérea, 
que parecen ser las caracteristicas del espiritu ve- 
nusino, entusiasmaban poco al timido y delicado 
Eguren y por eso cred otra divinidad, frente a la 
cual se sume en hondas indagaciones, en un placer 
inefable de Ste oa ontol6gica, como cuan- 
do medita ante el ‘‘ser’’ y ante la muerte, 


A Eroe yacente, nos dicen los Eddas, 
miraban llorosas las nobles encinas. 


Odin anochece brillantes corolas; 
la besa, y con brumas sonadas la viste; 


El poeta transporta su deidad a los cielos de 
la mitologia escandinava, donde la bifumina en 
una vaga vision indirecta. No aleanza a veria ni 
sabe de qué murid. Que esta yacente se lo han di- 
cho los Eddas, es decir las leyendas. 


y nubiles norsos y celtas delfines 
le dan la dulzura del alba camelia. 
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Y el rey colorado de barba de acero, 
su padre, la llama con queja amorosa, 
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Y notas de Luna sus senos liliales 
desmayan en triste fugaz celestia. 


Se insinta la resurreccién. Primero el beso de 
Odin, el mayor los dioses, y las ‘‘brumas sonadas’’ 
del atuendo; luego esa dulzura del alba camelia 
que le llevan los infantes y las nubiles, quienes son 
precisamente los seres que estan en la edad del 
amor, florecidos de amor, y que ahora se aproxi- 
man a Eroe como heraldos del amanecer, del rena- 
cimiento... la Hamada amorosa del padre, ‘‘el rey 
colorado de barba de acero’’... hasta que por Uulti- 
mo transidos de emocidn, apasionados y tristes, 
tiemblan los senos de la diosa, que es la mujer ena- 
morada, senos de lirio bajo una luz de plenilunio. 


Momentos después culmina el milagro cuando 
‘la boca extendida perfumes exhala y el ser intan- 
gible se mueve, se mueve’’. 


La revelacioén del sentido que Eguren da a su 
extraha divinidad erdtica esta en este parrafo: 


...con brumas sonadas la viste 


Eroe no nace como Afrodita, dichosa y deslum- 
brantemente desnuda surgida de la espuma del 
mar, sino que regresa de la muerte, rediviva y de 
brumas sonadas vestida. 
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Su realidad esta hecha de irrealidades; oniri- 
ca y semioculta en las intransparencias de la at- 
moésfera, imprecisas sus formas como de pintura 
impresionista. Viva y muerta, mas alld del tiempo, 
en la constelacién de la ontologia egureniana. 
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VOLUPTUOSIDAD 


S cuidadosamente discreto en la expresién amo- 
rosa. Siempre calla la palabra de fuego. 

Dentro de su aparente serenidad el lector adi- 
vina una ardorosa juventud frenada en los limites 
de la contemplacion. 

Quiza por ese enmudecer deliberado, por ese 
impulso detenido semejante al éxtasis, en la poesia 
de Eguren se siente tenso, muy tenso, el magne- 
tismo de la mujer. 


Las rubias de las candelas 
principian sus tarantelas, 
lucen rizado cabello 

con argentino destello, 

y carmesies 

sus senos tienen rubies, 

y titilantes 

son sus pupilas diamantes 22 


Asi miran las mujeres enamoradas, con pu- 
pilas de diamante, donde vibra una luz maravillo- 
sa que envuelve las cosas y el mundo en una tona- 
lidad de ensuefio. Es un encanto que solo el hom- 
bre amado conoce. 
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En ese diamante, cristalizado en las profundi- 
dades del ser, en las zonas mds impenetrables del 
alma, esta el misterio de la vida. 


y carmesies 
sus senos tienen rubies 


En Eguren son inseparables la espiritualidad 
y la sensualidad. Recuérdese a Syhna y su torre 
de ambar. Ahora que contempla a la mujer como 
fuente de sensualidad, me vienen a la memoria es- 
tos versos de Enrique Lépez Albujar: 


; Qué bandolera la Carmela! 
cuando se templa el camisén 
los dos disparos de su seno 
seguros van al ecorazén. 25 


Mientras en Lopez Albtjar el deseo se asocia 
a pensamientos bélicos o de agresién (‘‘los dos dis- 
paros de su seno’’), lo que seria indicio de un tem- 
peramento en el que lo sexual se resuelve hacia el 
dinamismo; en Hguren la emocién erética es in- 
trovertida, celosamente guardada en el eofre del 
silencio, donde atesora los rubies que ha visto en el 
voluptuoso seno de las candelas, piedras preciosas 
del deseo. 

La critica que ha creido encontrar en Eguren 
indiferencia sexual o ‘‘tendencia infantilizadora’’, 
es totalmente errdnea. Ha estado ciega ante el ru- 
bor que encendia las mejillas del poeta y le apreta- 
ba la boca... 
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EL PRIMER AMOR 


di 


“- 


ees tg, 


“a 
“ 


E aparta del simbolismo para recrearse en el re- 

cuerdo de imagenes y cosas reales, tangibles, 

cercanas, entre las cuales vivid su primera emocidn 
de amor. 

E] poema ** explica que los adolescentes estan 
en misa en la capilla de la hacienda, posiblemente 
en Chuquitanta donde transcurriéd una etapa ju- 
venil de Eguren. Alli conocid y amo a ‘‘una nina 
de Van Dick flor’’. 

Quiza haya sido la pasion inconfesada y deses- 
peranzada de toda su vida o quien sabe si sélo fue 
un efimero, fugaz impulso de pubertad. 

En extensa obertura el poeta describe la ca- 
pilla, cuya antigiiedad anota reiteradamente. 


Era obra de antiguos jesuitas, 
techo de roble y alcanfor 

que despedia de murciélago 
un anciano y mustio olor. 


Son versos comunes, de directa objetividad, 
mas 0 menos felices en su funcidn descriptiva de 
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cosas y ambientes. Poco a poco el poeta se distrae 
del rezo mientras sigue vagando la mirada... has- 
ta que en lo alto de la capilla encuentra una salida, 
por la que también se van los pensamientos: 


Sus caprichosos ventanales 
veian pesebre y pancal... 


Aig et eee a a Oe ee ee 


Oiamos arrodillados 

los nifios desde el coril 

la misa llena de murmurios 

y de fresco aroma cerril. 
Divisabamos cerro alegre 

por el antiguo tragaluz, 

y la murmuradora compuerta 
y los sauces llenos de luz. 


Ya esta alto el maizal, esbelto con sus hermo- 
sas pancas °°. Los murmullos en la compuerta de 
regadio no son sélo voces del agua, ni el cerro ale- 
gre y los sauces llenos de luz son los tinicos en el 
contento y el color. En todo ello hay una activa par- 
ticipacién humana, que es como un sembrio de sen- 
timientos. 

A través de los ventanales de la capilla el pai- 
saje amigo alborota a los nifos provocdndoles un 
inquieto interés hacia afuera. 

Bien sabemos que estos niflos son mas que eso. 
Son ptiberes, cada dia menos infantiles. Estan pe- 
netrando en la zona luminosa de la vida, trépico 
de la vida, donde se da la mayor de las bellezas 
fisicas: la juventud. 
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Al aproximarse a las fronteras de la juventud 
columbran ya su resplandor y ecaen en la zona de 
influencia de sus magnetismos. 

Es la juventud la fuente de colores de la Llu- 
sidn y la Esperanza. 

Es la mismisima turbina de la Accién, cons- 
ciente de su inagotable energfa. 

Y no los afios, sino el Amor o el Deseo, dejan 
huellas profundas en el rostro dulce de los jé- 
venes. 


Y llegar oimos un coche 
de hispidos galgos al rumor 
dos huéspedes se acercaron 
y una nifa de Van Dick flor 


En adelante sera muy poco io que el poeta nos 
diga de ese paisaje euférico y familiar que tan me- 
tido tiene en el alma. Otra imagen va a ocupar 
su atencion, esta vez totalmente creadora de emo- 
ciones hasta entonces no sentidas. 


Estaba de blanco vestida 
con verde cenidor gentil 
su cabello olia a mufieca 
y a nitido beso de abril 
acallaba aroma de cirio 26 
con su perfume matinal 


Por primera vez el puber piensa en el beso... 
el beso de ella que seré seguramente mas cauti- 
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vante y amoroso que la propia naturaleza amada, 
‘‘nitido beso de abril’’, es decir perfecto, cabal, 
con toda su sensacién (‘‘nitido’’) y calido como la 
plena luminosidad cenital de Jos sauces Henos de 
fuze“ abril’). 

Momentos antes el deslumbrado adolescente 
mezclaba los rezos con el aroma de la huerta (‘‘La 
misa llena de murmurios y de fresco aroma ce- 
rril’’); pero ahora la murmuradora compuerta ha 
pasado al olvido cuando la Innominada, la recién co- 
nocida, esparce ‘‘su perfume matinal’’ que hace ol- 
vidar también los deberes de la misa (‘‘acallaba 
aroma de cirio’’), y que en realidad lo invade todo 
cubriendo el espacio y el tiempo. 


Y nos miraba dulcemente 
con primaveril sensacién 
sohamos pasear con ella 
a la luz del dia galan 


sus mejillas se coloreaban 
con primaveral multiflor. 


Como entre la gente grande, la amigable mira- 
da (‘nos miraba dulcemente’’) inspira impulsos de 
galanteria, que Kguren interpreta sugiriendo no s6- 
lo finezas, sino la arrogancia de los galanes cuando 
dice ‘‘el dia galan”’ significando con ello que en el 
paseo por la hacienda se lucirén los afanes con- 
quistadores de los mozos. 
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Uno de ellos, el poeta, ve encenderse de rubor 
el rostro de la desconocida (‘‘sus mejillas se colo- 
reaban’’) y en esa divina expresidn que trasmite 
los eneantos de la primavera y la belieza de las flo- 
res (‘‘primaveral multiflor’’) lee los propios vivos 
pensamientos imantados, los infinitos pensamientos 
de amor. 


El] piber Eguren adivina que ella también esta 
enamorada, lo que confirmara dias después en otro 
poema °’, cuando la vea 


de los amores encendida 
la mirada llena de vida. 
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NOTAS 


1.—‘‘El Retablo de Maese Pedro, Estudio sobre el sentimiento del tiem- 
po en Don Quijote’’, por Mariano Iberico Rodriguez, Revista Letras, 
érgano de la Facultad de Letras de la Universidad de San Marcos, Nos. 
54-55, pag. 5, 1955; reproducido posteriormente en el libro, del 
mismo autor, Perspectivas sobre el tema del tiempo, Lima, 1958. 


2.—Carlos Baudelaire Las Flores del Mal, Editorial Losada, Buenos Aires, 
1953, traduccién y prélogo de Nydia Lamarque, ‘‘Una Carrofia”. 


3.—José Maria Eguren Sombra ‘‘La muerta de marfil’. 
4.—César Vallejo Espana, aparta de mi este cdlizg ‘‘Masa’’. 
5.—Jos6 Maria Eguren Sombra ‘‘Los Muertos”. 


6.—José Maria Eguren La Cancion de las Figuras ‘‘Los Angeles tran- 
quilos’’. 


7.—Federico More, ‘‘Medio Siglo de andanzag periodisticas’’, Cascabel 
21 de junio de 1949. Trascribo el siguiente parrafo hermoso: ‘‘He 
puesto en él —el periodismo— la seriedad que los nifios ponen en 


sus juegos”. 


8.—En el prélogo de la traduccién castellana de Las Flores del Mal, 
Editorial Losada, Buenos Aires, 1953, la traductora Nydia La- 
marque, exégeta apasionada de Baudelaire, dice lo siguiente en la 
pag. 18: ‘‘La muerte y el tiempo son los dos pensamientogs fun- 
damentales que condicionan nuestra dignidad de seres humanos. 
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Mientras mas inteligente es el hombre, mas vigorosamente piensa 
en la muerte. Y si todos tuviéramos la inteligencia suficiente y 
suficientemente aguzada, el pensamiento de la muerte nos parali- 
zaria en forma absoluta para las tareas de la vida, hipnotizando- 
nos en la contemplacién del punto final hacia el que marchamos 
desde el primer dia de la jornada. La poesia baudeleriana esta re- 
corrida de un extremo a otro por el escalofrio de la muerte, pe~ 
ro sin embargo casi nunca encontramos en ella ese pavor de otro 
mundo, esa cosa helada que castafietea los dientes en los versos 
de Poe’’. 


9.—El primer acdpite de La Iliada, Rapsodia I., termina asi: ‘‘...des- 


de que una querella hubo de desunir al Atreida rey de los hom- 
bres y el divino Akileo’’. Ese rey de los hombres es Agamenén. 
El poeta lo menciona inicialmente como el Atreida, es decir des 
cendiente de Atreo. Para apaciguar la cdlera de los dioses, Aga- 
menon ordené el sacrificio de su propia hija, Ifigenia; pero afios 
después Clitemnestra, la esposa, madre de Ifigenia, asesin6d a 
Agamené6n. 


10.—Luis Monguié La poesia post-modernista peruana, pag. 47. Edi- 


cién del Fondo de Cultura Econédmica, México, 1954. 


11—J. E. Varey Historia de los Titeres en Espana, Madrid, 1957. En 
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las piginas 197-198 se da noticia de los volatines. Eran represen- 
taciones de los siglos XVII y XVIII, generalmente sainetes y 
entremeses. ‘‘Uno de estos, Los Bolatines, atribuido a Antonio Solis 
y Rivadeneira, se basa —escribe Varey— en las tonterias de Juan 
Rana, personaje que ofrece una mezcla de bobo tradicional y de 
los anni de la commedia del’arte italiana’’ y agrega: ‘‘Cansado de 
encontrarse siempre nombrado en los ecarteles de los autores, Juan 
Rana se ha ausentado de Madrid dia y medio. De vuelta, se es- 
panta de encontrar en un cartel teatral: 


El bolatin de Triana 
haze entre vueltas ossado, 
una del desesperado 

esta tarde con Juan Rana. 


Lee el cartel un viejo y explica a Juan Rana su entusiasmo para 
con los acrébatas: 


Yo veo todos los dias 
esta fiesta, porque espero 
cuando el bolatin se mata. 


Bernarda, mujer de Juan Rana, ha inventado este modo de eas- 
tigarle; y él, convencido por Godoy de que est& hecho para el ejer- 
cicio, se encuentra vestido de volatin en la maroma. Aun anda, Ila- 
namente por el escenario, creyendo estar en la cuerda tirante, teme 
caerse de ella al andar con un palo, danzar, cantar y bailar enci- 
ma de una mesa puesta sobre esa maroma ficticia. Bernarda le gri- 
ta que ha caido y se cree muerto. Convencido finalmente de que 
todavia vive, admite su yerro y da fin al entremés con la danza 
acostumbrada’’, 


12.—J. M. E. La cancién de las figuras ‘‘La nifia de la lampara azul”. 


13.—Rubén Dario Cantos de Vida y Esperanza ‘‘Lo Fatal’. 


14.—Cuadernillos de poesia Los mejores versos de... que aparecen men 


sualmente en Buenos Aires, Editorial Nuestra América. E] N? 29 
dedicado a César Vallejo contiene en las paginas finales una Seccién 
tiulada ‘‘Del mundo de los Poetas” en la que hay una nota sobre 
José Maria Eguren escrita por el propio Director de los Cuaderni- 
llos, Simén Latino. La reproduzco en su totalidad. No varia en na- 
da el enfoque convencional a base de conceptos vagos que ya se ha 
hecho discurso de circunstancias cuando se trata de la poesia de 
Eguren y repite una vez mas la ya cansada aseveracién de nove- 
dad (‘‘Eguren es un innovador’’) como si la extraordinaria gran- 
deza del eminente simbolista peruano consistiese en haber escrito para 
solaz de los snobs. He aqui a Simén Latino: 


‘*José Maria Eguren, poeta olvidado.— El] 7 de julio de 1874 de 
padres peruanos, de ascendencia vasca, naciéd en Lima José Maria 
Eguren y murié alli mismo el 19 de abril de 1942. Hombre silencio- 
so y tranquilo, sencillo y misterioso, infantil en el fondo, son esas 
las cualidades que se reflejan en su poesia, precursora del simbolis- 
mo en América. Fue Eguren un poeta puro, en el exacto sentido 
poético de la palabra. Y ese que pudiéramos llamar, sintetizando, 
purismo simbdlico, es la caracteristica esencial de toda su obra. 
Obedecia, por lo demas, no a Ja influencia de una escuela determi- 
nada, ni siquiera a la francesa, sino a su propio temperamento, a 
su intuicién ingénita. Y ese es el mérito de Eguren: ser original 
siendo fiel a si mismo. No sélo escribid versos, también fue pin- 
tor. Y, de seguro, sintid viva atraccién por la musica, aunque sus 
aficiones en este terreno no son ignoradas. Pero hay que deducir- 
lo de sus obras, en que lo poético, lo plastico y lo sinfénico apare- 
cen mezclados. Eguren es un poeta universal en el sentido de que 
reflej6 en su espiritu la amplitud del mundo de la poesia huyendo 
de lo anecdético, de lo trivial y de lo cuotidiano. Después de muerto, 
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su obra permanece en el mismo misterio en que transeurri6 su Vi- 
da; pero eso no empece para que, a pesar del olvido, permanezca. 

Dos poemas de Eguren, muy caracteristicos, son los que ensegui- 
da reproducimos; no es facil interpretar el sentido oculto de poe- 
mas tan bellos, tan llenos de sugerencia y de misterio, el primero 
La Nifia de la Lampara Azul, podria ser una evocacién de la infan- 
cia o una invocacién a la poesia, el segundo, La Nave Enferma, es 
una preciosa reminiscencia de EI Barco Ebrio de Rimbaud, que 
Eguren casi puede afirmarse con certeza, desconocia totalmente. En 
éstos como en todos sus poemas, Eguren es un innoyador, no sélo 
en el ritmo sutil y desvanecido que armoniza prodigiosamente con 
su estado de alma sino en el léxico mismo, que debe ceder a las 
necesidades del poeta, urgido de voces nuevas, inéditas, originales, 
para expresar sus raras ensofiaciones’’. 


15.—C. M. Bowra La herencia del simbolismo, traduccién de Patricio 


Canto; Introduccién, pag. 20. Coleccién Estudios Literarios funda- 
da por Amado Alonso, Editorial Losada, Buenos Aires 1951.— 
Bowra es uno de logs mas ilustres criticos de la literatura, profesor 
universitario, Vice-Rector de la Universidad de Oxford. 


16.—Herbert Read Forma y poesia moderna, traduccién de Edgar Bayley, 


pag. 38; Editorial Nueva Visién, Buenos Aires, 1956. 


17.—Carlos Baudelaire Las Flores del Mal ‘‘Correspondencias’’. 


18.— Xavier Abril ‘‘José Maria Eguren, un poeta hermético’’, articulo 


publieado en Fanal N® 53, 1957. 


19.—Carlos Baudelaire, soneto citado ‘‘Correspondencias’’, 


20.—Pedro Salinas La poesia de Rubén Dario, Coleceién Estudios Li- 
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terarios fundada por Amado Alfonso, Editorial Losada. He aqui 
el parrafo pertinente; pag. 68: ‘‘Al analizar la palabra amor 
(love) encuentra I. A. Richards cémo en ella coinciden los dos 
conceptos de lograr, poseer (to get) y de dar (to give). Este segun- 
do es el Agape, amor en el sentido cristiano; el otro es el eros, 
amor a lo pagano. Eros segtin explica Platén en el Symposium, 
procede de necesidad, de falta de algo. Queremos lo que nos fal- 
ta y en ese concepto entran todas las necesidades. Hasta el 
amor a Dios cabe en esta tendencia, si es amor adquisitivo, de- 
seo de tener a Dios para nosotros. Es Eros deseo de ganar al- 


g0, ya sea placer, conocimiento y sabiduria, o perfeccién. Agape, 
en cambio, sdlo aspira a darse, es todo donacién de si. Metafé- 
ricamente lo aclara Richards diciendo que Eros es una corriente 
de adquisiciones, 0 posesiones (a stream of gettings) y Agape 
una corriente de dones (a stream of giving). 


21.—Edith Hamilton Mitologia, pag. 48 traduccién de Julio E. Payro, 


Editorial Guillermo Kraft, Buenos Aires, 1944.—‘‘Ademas de los 
doce grandes Olimpicos —escribe la Hamilton— existian otras di- 
vinidades en el cielo. La mas importante de estas fue el Dios del 
Amor, Eros (en latin Cupido). Homero no sabe nada acerca de 
él, pero para Hesiodo es el mds hermoso de los dioses inmortales. 


En las narraciones primitivas, es a menudo un joven bello y 
de continente grave que otorga generosas dadivas a los hombres. 


Esta idea que los griegos tenian de él esté mejor expresada por 
un filésofo que por los poetas. Dice Platén: ‘‘El amor —Eros— 
construye su hogar en el corazén de los hombres, pero no en to- 
dos, puesto que se aleja en donde encuentra la dureza, Su mayor 
gloria consiste en que no puede hacer el mal ni permitirlo; la 
fuerza nunca va a su vera. Pues todos los hombres le sirven por 
su propia voluntad. Y aquel a quien el amor toca no camina ya 
entre tinieblas”. 


‘*Fn un antiguo relato, Eros aparece, no como el hijo de Afro- 
dita, sino como su compafiero eventual. Para los poetas de épo- 
cas mds avanzadas, este dios era hijo de Afrodita y lo deseriben 
casi siempre como un nifio picaro y perverso, 0 peor atin, 


Maligno es su corazén, pero dulce como la miel su lengua, 
Ninguna verdad en él, bribén. Es cruel en sns actos, 


Pequefias son sus manos, pero sus flechas hieren tan hondo como 
la muerte. 
Miniscula es su saeta, pero llega tan alto como el cielo. 


No toquéis sus d4divas traicioneras, han sido bafiadas en fuego. 


‘‘Lo representaban a menudo con ios ojos vendados porque el 
amor es, la mis de las veces, ciego. A su servicio estaba Anteros, 
considerado algunas veces como el vengador de los desdenes amo- 
rosos, otras, como aquel que se opone al amor; también le ayudaban 
Himero, o la Afioranza, e Himeneo, el dios de la Ceremonia 


Nupeial’’. 


22. José Maria Eguren La Cancién de las Figwras ‘‘Las Candelas’’.— 


Adviértase los versos ‘‘lucen rizado ecabello con argentino deste- 
Ilo”, que serian —el argentino destello— los reflejos blancos en 
el peinado de las jévenes de hoy. O reflejos dorados. Esto con- 
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firmaria el aserto de Oscar Wilde, para quien ‘‘la vida imita 
al arte’? y Eguren habria sido el imocente creador de un tipo 
de peinado. 


23,—Enrique Lépez Albfijar—De la Tierra Brava Poemas Afroyun- 
gas, Lima, 1938.—Prélogo de Clemente Palma. ;Qué rica china!’’ 


24.— José Maria Eguren. La Cancidn de las Figuras Antigua. 


25.—Panea es un quechuismo que con la eastiza desinencia ‘‘al” (pan- 
cal) resulta una palabra de genuina fonética castellana. 


26.—En esta poesia directa, meramente narrativa, la frase ‘‘acalla- 
ba aroma de cirio’’ es un singular engaste simbolista. En 
Eguren son frecuentes los injertos de diversas escuelas poéticas, 
como ese ‘‘luciérnagas fuman’’ tipicamente vanguardista que con 
sdlo un verbo describe plenamente la fosforecencia de ciertos co- 
leépteros y acentiia a la vez la visidn del negror de la noche. Esa 
expresién de pura cepa vanguardista aparece sin embargo en uno 
de los més caracteristicos poemas del simbolismo egureriano: 
‘“Peregrin, cazador de figuras’’, considerado por Enrique A. Ca- 
trillo como una especie de autorretrato poético (‘‘Se pinta a si 
mismo en la imagen de Peregrin’’). Este poema, perteneciente 
a ‘‘La Cancién de las Figuras’’, fue escrito en 1916, o antes, 
cuando el vanguardismo atin no habia nacido. Era la época Dada. 
De haber tenido sentido de la propaganda, Eguren pudo haber 
fundado los ‘‘ismos” que se le ocurriera. 


27.—José Maria Eguren, Sombra El Estanque. 
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Antologia de 


EL DOMINO 


(Simbélicas ) 


Alumbraron en la mesa los candiles, 
moviéronse solos los aguamaniles, 

y un dominé vacio, pero animado, 
mientras rie por las calles la verbena, 
se sienta, iluminado, 

y principia la cena. 


Su claro antifaz de un amarillo frio 
da los espantos en derredor sombrio 
esta noche de insondables maravillas Pie 
y tiende vagas, lucifugas sefiales 
a los vasos, las sillas 

de ausentes comensales. 


a Y luego en horror que nacarado flota, 

" por la alta noche de voluptad ignota, 

a en la luz olvida manjares dorados, 

ronronea una oracién culpable lena one 
de acentos desolados 

y abandona la cena. 


Mi 
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EL CABALLO 


(La Cancién de las Figuras) 


Viene por las calles, 
a la luna parva, 

a un caballo muerto 
a. en antigua batalla. 


: Sus cascos sombrios... 

trepida resbala; 

da un hosco relincho, = J 
con sus voces lejanas. : 


En la plimblea esquina 
i de la barricada, 
con ojos vacios 
y con horror, se para. 


Mas tarde se escuchan 
sus lentas pisadas, 

por vias desiertas, 
‘ y por ruinosas plazas. 


ee 
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LOS DELFINES 


(La Cancién de las Figuras) 


Ks la noche de la triste remembranza; 
en amplio salon cuadrado, 

de amarillo iluminado, 

a la hora de maitines 

principia la angustiosa contradanza 
de los difuntos delfines. 

Tienen ricos medallones 

terciopelos y listones; 

por nobleza, por tersura 

son cual de Van Dyck pintura; 

mas, conservan un esbozo, 

una llama de tristura 

como el primo, como el tiltimo sollozo. 
Es profunda la agonia 

de su eterna simetria; 

ora avanzan en las fugas y compases 
como péndulos tenaces 

de la ultima alegria. 

Un Saber innominado, 

abatidor de la infancia, 

sufrir los hace, sufrir por el pecado 
de la nativa elegancia. 

Y por misteriosos fines 

dentro del salén de la desdicha nocturna, 
se enajenan los delfines 

en su danza taciturna. 
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LA MUERTA DE MARFIL 


(Sombra) 


Contemplé en la manana, 

la tumba de una nina; 

en el sauce lloroso gemia tramontana, 

desolando la amena, brilladora campifia. 

Desde el timulo frio, de verdes oquedades 
volaba el pensamiento 

hacia la nibil aurea, bella de otras edades, 
cenida de contento. 

Al ver oscuras flores 

libélulas moradas, junto a la losa abierta, 
pensé en el jardin claro, en el jardin de amores 
de la beldad despierta. 

Como sombria nube, al ver la tumba rara, 

de un fluviédn mortecino en la arena y el hielo 
pensé en la rubia aurora de juventud que amara 
la nina, flor de cielo. 

Por el loroso sauce, lilial mtsieca de ella 
modula el aura sola en el panteén de olvido. 
Murié ecanora y bella; 

y estan sus restos blancos como el marfil pulido. 


MARCHA FUNEBRE DE UNA MARIONETA 


(Simbolicas ) 


Suena trompa del infante con aguda melodia... 

la farandula ha llegado de la reina Fantasia; 

y en las luces otonales se levanta planidera 

la carroza delantera. 

Pasan luego, a la sordina, peregrinos y lacayos 

y con sus caparazones los acéfalos caballos; 

va en azul melancolia 

la mufeca. ; No hagais ruido!; 

se diria, se diria 

que la pobre se ha dormido. 

Vienen timidos y erguidos palaciegos borgonones 

y los siguen arlequines con estrechos pantalones. 
Va monotona en litera 

va la reina de madera; 

y Paquita siente anhelo de reir y de bailar, 

flot6 breve la cadencia de la murria y la ahoranza 
suena el pifano campestre con los aires de la danza. 
Pobre, pobre marioneta que la van a sepultar. 

Con silente poesia 

va un grotesco Rey de Hungria 

y lo siguen los alanos; 

asi toda la jauria 

con los viejos cortesanos. 

Y en tristor a la distancia 

vuelan goces de la infancia, 

los amores incipientes, los que nunca han de durar. 
;Pobrecita la mufieca que la van a sepultar! 
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. ja penu se difunde fj 
rennet deliciosa va a Il lege 

— sepultura. | 
En la trocha aitlla el lobo 
- euando gime el melodioso paro bobo. 
Temblé el cuerno de la infancia con aguda hehe! 
y la dicha tempranera a la tumba llega ahora 
con funesta poesia 
-y Paquita danza y llora. 


JUAN VOLATIN 


fe se 
* 
; 


(Simbélicas) 


" 
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Los nifios en la quinta 

comienzan la velada, 

en noche como tinta, 

en noche desolada; 

y tumidos y graves 

se duermen al redor: 

los grillos y las aves, 

el trébol y la flor. ‘ 


yet h a eee LF he eee 


; Y lampara amarilla 
fulgente reverbera; : 
; destaca la mejilla, h*: 
la blonda cabellera; : ote 
< presenta el escenario Ye 
de tierna juventud \ 
y el campo funerario 
cual lébrego atatid. 


En mudo afan presienten 
los nifios los temores, 

y en tanto que se sienten 

los perros aulladores 

el valle desolado 

divisan con pavor 

y escuchan desusado 

levisimo rumor. 
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Juan Volatin cayé de la ventana, 
Juan Volatin rodé sobre el cojin, 
Juan Volatin, el duende vida vane 
eomienza su enojoso retintin: 


—‘‘Cual cien atridas, 
la vida paso, 
quitando vidas, 
desde el Ocaso; 

yo ecruzo el mundo 
con raudo giro; 

yo no respiro 

que en las gopuras 
tramé locuras 
desde Bengala, 
desde Valhala, 
desde otro cielo; 

y en sus confines 
di volatines 

eon suerte ducha. 
Mas jah! tunantes 
los inconstantes... 
jnadie me escucha! 
donde estan Cucha, 
Veva, Monina? 

La luz termina. 

; Todos se han ido. 
Solo me quedo 

Por Dios qué miedo 
les he traido!”’ 


Juan Volatin levantase del suelo 
Juan Volatin con aire paladin... 
Juan Volatin compone su capelo 
y vuelve a su enojoso retintin: 


—‘‘Cual viento mudo, 
pasa la onda... 
la gente blonda 
marcharse pudo. 


: at’ 
= - Daae al Presidente 
me soy mas valiente ; sa 
venga a mi lado eit 
la fila aquesa... oe Saree 
ae ie: veo cual pitas prec 
“ sus piernecitas : - ee 
s bajo la mesa. PAS 
<— Callada venga 
no se detenga : 
la marejada erie 


, 

; que bulle y crece, = 
4 la que parece : 
a desorientada ; : 
gordas pilluelas, oy 
| 


Susas, Estelas; 
vengan Pichines; - 
que en volatines 
de varios modos... 
yo espero a todos’’ 


Z Ya viene la silfa 
que mece la rosa, 
florida, pequefa, 
del campo la diosa; 
en pluma cabalga 

y dulce sonriente 
durmiendo las flores 
camina al Oriente. 


’ Con dardos agudos, 1 
la siguen armados 

i cuadrillas, montones 3 

de insectos dorados; r 
de guia le sirven, 
le sirven de estrellas 

ie cucuyos vistosos, 

-Inciérnagas bellas. 
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Juan Volatin se muestra amilanado, 
Juan Volatin esconde su espadin, 
Juan Volatin confuso, avergonzada, 
se sienta con un medio volatin. 


La silfa piadosa 

se acerca a los nifios; 
los duerme, los duerme, 
con grandes carifos. 
Les muestra paisajes 
de mundos risuefos, 
all&é en misteriosos 
nublados de suefios. 


Y luego la turba 
de insectos atroces 
a Juan Volatines 
saludan a voces; 
y pronto los vemos 
picar a destajo 
pescuezo, joroba 

y abajo, y abajo. 


jJuan Volatin entrega su capelo! 
jJuan Volatin entrega su espadin! 
Juan Volatin rodando por el suelo 
redobla volatin y volatin. 


a. eee 
ae 
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ry 
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LOS MUERTOS 


(Sombra) s 


Los nevados muertos, 

bajo triste cielo, 
van por la avenida 

doliente que nunca termina. 


Van con mustias formas 
entre las auras silenciosas; 
y de la muerte dan el frio 


_a sauces y lirios . 


Lentos brillan blancos 

por el camino desolado; 

y anoran las fiestas del dia 
y los amores de la vida. 


Al caminar los muertos una 
esperanza buscan: 

y miran sélo la guadafa, 

la triste sombra ensimismada. 


En yerma noche de las brumas 
y en el penar y la pavura, 
van los lejanos caminantes 
por la avenida interminable. 


129 


‘ 
. = 


LOS ANGELES TRANQUILOS 


(La Cancién de las Figwras) 


wa Pasé el vendabal: ahora 
ey: con perlas y berilos, 
cantan la soledad aurora 
los Angeles tranquilos. 


= - Modulan canciones santas 
en dulces bandolines ; 
viendo caidas las hojosas plantas ; ’ 
- de campos y jardines. 


= 

Mientras sol en la neblina te 

vibra sus oropeles, $ 

besan la muerte blanquecina a. 

en los Saharas crueles. am : 

Ga 

Se alejan de madrugada, a 

con perlas y berilos, os 

: y con la luz del cielo en la mirada S39 


los angeles tranquilos. ae 


a 


7%) 


ae 
i: 
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EL CUARTO CERRADO 


(Sombra) 


Mis ojos han visto 

el cuarto cerrado; 

cual inméviles labios su puerta... 
jesta silenciado!... 

Su oblonga ventana como un ojo abierto 
vidrioso me mira, 

como un ojo triste, 

con mirada que nunca retira, 

como un ojo muerto. 

Por la grieta salen 

las emanaciones 

frias y morbosas; 

jay, las humedades como pesarosas 
fluyen a la acera: 

como si de lagrimas, 

el cuarto cerrado un pozo tuviera! 
Los hechos fatales 

nos oculta en su frio reposo... 

; Cuarto enmudecido! 

;cuarto tenebroso, 

con sus penas habra atardecido 
cuantas juventudes! 

;oh, cuantas bellezas habra despedido! 
jcuantos atatdes! 
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Su camino siguieron los afios, 

los dias; 

galantes engaiios 

y placenterias... 

en el cuarto fatal, aterido, 

todo ha terminado; 

hoy sus sombras el 4nima oprimen, 
iy esté como un crimen 

el cuarto cerrado! 


LA RONDA DE ESPADAS 


(Sombra) 


Por las avenidas, 
de miedo cercadas, 


brilla en noche de azules oseuros, 


la ronda de espadas. 


Duermen los postigos, 

las viejas aldabas; 

y se escuchan borrosas de canes 
las musicas bravas. 


Ya los extramuros 

y las arruinadas 

callejuelas, vibrante ha pasado 
la ronda de espadas. 


Y en los cafetines 

que el humo amortaja, 

al sentirla el tahur de la noche 
cierra la baraja. 


Por las avenidas 

morunas, talladas, 

viene lenta, sonora, creciente 
la ronda de espadas. 


Tras las celosias, 

esperan las damas 

paladines que traigan de amores 
las puntas de llamas. 
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Bajo los balecones 

do estan encantadas, 

se detiene con stibito ruido, 
la ronda de espadas, 


Tristisima noche 

de nubes extrafias: 

jay, de acero las hojas lucientes 
se tornan guadanas! 


; Tristisima noche 
de las enecantadas! 


LA NINA DE LA LAMPARA AZUL 


(La Cancion de las Figuras) 


; cual magico suefio de Estambul, 
% su perfil presenta destelloso 


a , 
En el pasadizo nebuloso ; 
. la niffa de la lampara azul. 


| 
F Agil y risuefia se insinta, 

a y su llama seductora brilla, 

E 3 tiembla en su cabello la garta 
-y de la playa de la maravilla. 


Con voz infantil y melodiosa ‘ 
. con fresco aroma de abedul 
Jz habla de una vida milagrosa 

la nifa de la lampara azul. Ke 


’ Con calidos ojos de dulzura 
: y besos de amor matutino, 

‘ me ofrece la bella criatura 
, un magico y celeste camino. 


- De encantacién en un derroche, 

- hiende leda, vaporoso tul; 

“ y me guia a través de la noche 
la nifia de la lampara azul. aren 
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SYHNA LA BLANCA 


— (Simbélicas) 


De sangre celeste 
Syhna la blanca, 
suefa triste 

en la torre de Ambar. 


Y sotas de copas 
verdelistadas 

un oscuro 

vino le preparan. 


Suefios azulean 

la bruna laca; 
mudos rojos 
cierran la ventana. 


El silencio cunde, 
las elfas vagan; 

y huye luego 

la mansién cerrada. 


LOS REYES ROJOS 


(Simblicas) 


2 Desde la aurora 
combaten dos reyes rojos, 
con lanza de oro. fe 5 


Por verde bosque 
y en los purpurinos cerros 
' vibra su cefio. 


a _ Falcones reyes 

batallan en lejanias 
de oro azulinas. Gast 
Por la luz cadmio, ee 
airadas se ven pequenas Ma* 
sus formas negras. 


Viene la noche 
y firmes combaten foscos 
los reyes rojos. 


LAS TORRES 


(Simbélicas ) 


Brunas lejanias... 
batallan las torres 
presentando 
siluetas enormes. 


Aureas lejanias... ; 
las torres monarcas 
se confunden 

en sus iras llamas. 


Rojas lejanias... ; 

se hieren las torres; 
purpurados 

se oyen sus clamores. 


Negras lejanias...; 

horas cenicientas 

se obsecurecen 

jay, las torres muertas! 
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EROE 


(Simbolicas ) 


Del bosque las auras venian acedas, 
Uegaron las luces de ensuefio opalinas... 
A Eroe yacente, nos dicen los Eddas, 
miraban llorosas las nobles encinas. 


Odin anochece brillantes corolas; 

la besa, y con brumas sofiadas la viste; 

la ‘‘Norma’’ acompasa las tiernas bandolas 
y suave le ofrece la anémona triste. 


El eco sentido de trovas amantes 
le lleva adormidas las ondas de Ofelia; 
-y nubiles norsos y celtas infantes 
le dan Ja dulzura del alba camelia. 


Y el rey colorado de barba de acero, 

su padre, la llama con queja amorosa; 

y un llanto de fiera, un llanto sincero 
se pierde en la duna de Islandia brumosa, 


Y nube azulea divinos fanales: 
aquellos sus ojos que el Norte encendia; 
y notas de Luna sus senos liliales 
desmayan en triste fugaz celestia. 
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casas “mueve, 
-el ser i se ; 
_ buscando el hermoso jardin de Valle, 


Que aa8 la tierra pas6 sin ‘sosiego 
_y en sombras virgineas huyé de la vida; 
y cuentan los Eddas, que labios de fuego 
besaron helada, purptirea la herida. 


LAS CANDELAS 


(La Cancién de las Figuras) 


ne Las rubias de las candelas (ie, eae 
principian sus tarantelas, os 
By i lucen rizado cabello 
5 con argentino destello, 
‘ y carmesies 
a - gus senos tienen rubies, 


~ y titilantes ‘4 
. son sus pupilas diamantes. 
4 Danzan las blondas deidades 
F a siguiendo sus voluptades, ve 
4 $e muestran su locura extrafia Ab 


alegres como el champana, 
y con ardor, 
dichosas mueren de amor. 
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ANTIGUA 


(La Canctén de las Figuras) 


De la herbosa, brillante hacienda 
en la eapilla colonial, 

se veian los lamparines 
cerca de enconchado misal, 
Y solitarias hornacinas 

de vetusto color anil 

cuatro madonas lineales, 
éleos de negro marfil. 

Y su retablo plateresco 

sus columnas de similor, 
estaban mustias, verdinosas 
por el tiempo deslustrador. 
Y los pesados balaustres 

e inscrustaciones de carey 
eran de anos religiosos: 
quiza del ultimo virrey. 
Kra obra de antiguos jesuitas, 
techo de roble y alcanfor, 
que despedia de murciélago 
una anciano y mustio olor. 
Sus caprichosos ventanales 
veian pesebre y panceal 
donde trinaban golondrinas 
al balido del recental. 
Oiamos arrodillados 

los ninos desde el coril, 

la misa llena de murmurios 
y de fresco aroma cerril. 


Divisébamos cerro alegre, 
por el antiguo tragaluz, 

la murmuradora compuerta 
y los sauces lenos de luz. 
Y Hegar oimos un coche 

de hispidos galgos al rumor; 
dos hu€spedes se acercaron 
y una nifa de Van Dick flor. 
Estaba de blanco vestida, 
con verde cenidor gentil, 

su cabello olia a mufeca. 

y a nit‘do beso de abril. 
Diamante era en luces anosas, 
luz en cofre medioeval ; 
acallaba arema de cirio, 

con su perfume matinal. 

Y nos miraba dulcemente 
con primaveril sensaci6n, 
junto al melodio desflautado 
que era de insectos panteon. 
Relinchaban en el pesebre 

el picazo y el alazan; 
sohamos pasear con ella 

a la luz del dia galan. 
Llevarla ofrecimos, fugaces, 
por la toma, por el jardin, 
por la cerrada vieja colea, 
y por de la hacienda el confin. 
Sus mejillas se coloreaban 
con primayeral multiflor, 

sus lindos ojos se dormian 
al 4ureo y tibio resplandor. 
Y nos hablaba con dulzura 
y carifiosa inquietud ; 
cundian suenos plateados 

al igneo sol de juventud. 
Son6é la campanilla clara 
seguida de dulce rumor 

de los tabanos. Nuestros padres, 
los de ella oraban con fervor. 
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Al lado, con grandes espuelas, 
rezaba ronco el caporal, 

y también los peones que saben 
misterios del cafiaveral. 

La acequia de cal y canto, 
que iba del estanque al jardin, 
nos llamaba con el ensueno 

de madreselva y de jazmin. 
Correr ansiamos con la nifa 
y en camelote navegar, 

para sentir, al aire verde, 

un repentino naufragar. 

Y salvarnos en la isla rosa 
vivienda del insecto azul, 

como en el arbol de los cuentos 
donde cantan el duce bulbul. 

O llegar a la gruta vistosa 
con los brillos del zacuaral, 
que habita el hada del estanque, 
que es una garza virreynal. 

Mas ella lanz6 agudo grito 

a un pajizo reptil zanc6én, 

y los orantes la rodearon 

blancos de desesperacién. 

En su cara sombras de muerte 
y de amargura descubri; 

tenia en la pierna celeste 

un negro y triste rubi. 
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EL ESTANQUE 


(Sombra) 


El verde estanque de la hacienda 
rey del jardin amable; 

esta en olvido 

miserable ! 

En las lejanas, bellas horas 
eran sus linfas cantadoras, 

eran granates y auroras, 

a campanulas y jazmines 

iban insectos mandarines 

con lamparillas purpuradas, 
insectos cantarines 

con la musica coloreadas; 

mas, del jardin en la belleza 
mora siempre arcana tristeza; 
como la noche impenetrable, 
como la ruina miserable. 
Temblaba Vésper en los cielos, 
gemian buhos paralelos 

y, de tarde, la enramada 

tenia vieja luz dorada; 

era la hora entristecida 

como planta por nieve herida; 
como el insecto agonizante 
sobre hojas secas navegante. 
Clara, la nifia bullidora, ; 
corrié a bafarse en linfa mora, 
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de violin, piano y ocar 
. Brill6 un momento, aoacahjada, 
i... entre Ia ‘sombra perfumada, 
eon las primeras sensaciones : 
fest _ del sarao de orquestaciones. : Vad ab 
é ae ;Ob, en la linfa funesta y honda . 5 
Sp, fue a bafiarse la virgen blonda; 
S de los amores encendida, 
oes la mirada llena de vida... 
ps ; El verde estanque de la hacienda, ee 
? rey del jardin amable, : Bo: 
poe Min, hoy es derrumbe ; 44 
a). miserable! . 
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Se acabé6 de imprimir este libro 
en la Imprenta Torres Aguirre 8S. A., 


el 22 de mayo de 1959; en Lima, Peru. 
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